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Anozero-Bienal de Coimbra 2026. To Hold, to Give, to Receive

Divers heux/ 11 avrl - 5 juillet 2026

Les commissares dAnozero 20286,
Hans |belings et John Zeppetelll,
assistes de Daniel Madeira, ont tra-
dult en pratique et en action | ety-
mologie du terme «exposition », du
proto-indoeuropéen «ghabh »: por
ter. donner. recevolr. Titrée o Hold
fo GGive, fo Heceive, cette édition de
la Bilennale de Coimbra offre un
cholx précis de pléces Inscrites dans
un dialogue entre art et architecture,
dans tous les sens du mot «dialo-
gue ». D'une part, en investissant
hutt lleux historiques de cette ville
du centre du Fortugal au rniche patn-
moine. D autre part, en invitant des
artistes mals aussi des architectes
et des urbanistes. Enfin, en présen-
tant des ceuvres qui traitent d'une
archéologlie du présent sous forme
de restes, débris, ruines réelles ou
reconstituées.

Au Convento Sao Francisco, Maria
Trabulo a ainsi recréé des débns de
poteries syriennes du musee de
Ragga détruites entre 2013 et 2017
«gardiens de memolires » hantés par
les récits de migrants diffusés dans
la plece, tandis gu'au Circulo Sereia,
c'est |'actualité palestinienne qui est
rendue présente. Les photographies
Ad de |eux de clefs prises par Taysir
Batni sont les seuls témoins de mal-
sons détrurtes a Gaza et les films de
Forensic Architecture montrent les
tracts qui, largues par les avions 1sraé-
llens, exhortent les Palestiniens 23
fuir. lls contrastent avec les grandes
photographies d oliviers centenaires
dAdam Broomberg et Rafael Gonzalez
dans lesquelles nous pouvons nous
projeter. Jeux d'échelle que les
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reconstitutions de Thomas Demand
mettent en doute par I'absence de
figure humaine.

Impressionnante architecture baroque,
le Mosteiro de Santa Clara-a-Nova
est Invest! par une trentaine d'artistes.
La présence humaine est, cette fois,
iInvoquee par Yasco Aradjo qui fat
résonner la voix humaine dans ses
scUlptures-boftes qui nous interpel-
lent. Le soir du vernissage, Il a invité,
pour une performance, trols cents
volontaires de toutes origines et
vetus de blanc a traverser la wville en
chantant I'"hwymne & la liberté du
Mapucco 11841) de Verdi. Taryn Simon
nous contraint, elle, a cheminer dans

I"obscurité le long d'un cormdor éclairé
par un unigue neon bleu et ponctue
de chants de deull. Les lambeaux de
drapeaux de fer figés de Hul Chafes
forment, guant a eux, une armee
d'ombres qui defient le visible.
Cette négation du visible ouvre 3
des contre-représentations, c'est-a-
dire une mise en doute des stan-
dards. Lexcellent montage vidéo
fime Life Volume 9. Life Model
(2025} de Mungo Thomson décons-
truit les stéréeotypes corporels 1ssus
d'albums de modéles en jouant sur
les varnations de cadrages et de
vitesses. Les immenses dessing 2
I"encre sur papler de sole dAdnana
Wolder sont travalllés jusqu'a |'abra-
sion et se dedoublent en diptyques
vibrant a notre passage. Enfin, 3
rebours d'une explosion, la boucle
du film Controffed Burn (2022) de
Jullan Charriére montre un feu d'ar-
tifice qui, déjouant les habitus du
regard, s'avére &tre une explosion
dans une mine. La perspective est
lalssée a |'expérience sensorielle
d'un monde a recomposer.

Mane de Brugerolle
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The curators of Anozero 2028,
Hans [belings and John Zeppetelll,
assisted by Daniel Madeira, have
translated the etymology of the
word “exhibition” —derived from
the Proto-Indo-European “ghabh ™
to carry, to give, to receive—Into
practice and action. The Coimbra
Biennial offers a carefully curated
selection of works engaged 1n a
dialogue between art and architec-
ture, In every sense of the term.
OUn the one hand, by taking owver
eight historic sites In this city In
central Portugal with 1ts rich heri-
tage. Un the other hand, by im/iting
not only artists but also architects
and urban planners. Finally, by pre-
senting works that explore an
archaeology of the present in the
form of remains, debris, and real
or reconstructed ruins.

At the Convento Sao Francisco,
Marialrabulo has recreated frag-
ments of Syrian pottery from the
Ragga Museum, destroyed bet-
ween 2013 and 2017, “guardians
of memory” haunted by the stories
of migrants playedthroughoutthe
room, whilst at the Circulo Sereia,
it I1s the current situation 1n Pales-
tine that 1s brought to life. Taysir
Batniji's A4 photographs of sets
of keys are the sole witnesses o
destroyed homes In Gaza,and the
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films by Forensic Architecture
show the leaflets dropped by
lsraelialrcraft urging Palestinians
to flee. They contrast with the
large-scale photographs of cen-
tury-old olive trees by Adam
Broomberg and Rafael Gonzalez,
into which we can project our-
selves, A play of scale that Thomas
Demand’s reconstructions call into
question through the absence of
the human figure.

The Mosteiro de Santa Clara-a-
Mova, an impressive example of
Baroque architecture, 1s taken over
by some thirty artists. This time,
the human presence 1s Invoked by
Vasco Araujo, who makes the
human volice resonate within his
box-like sculptures that challenge
us. Onthe evening of the opening,
he Invited three hundred volun-
teers of all backgrounds, dressed
In white, to cross the city singing
the “Hymn to Liberty”™ from Verdi's
MNabucco (1841) as part of a per-
formance. Taryn Simon, for her
part, compels us to walk In the
dark along a corridor |it by a single
blue neon light and punctuated by
funeral chants. Rui Chafes’ frozen
shreds of ron flags, meanwhile,
form an army of shadows that defy
the visible.

This negation of the visible opens
the door to counter-representa-
tions, that 1s to say, a gquestioning
of standards. Mungo Thomson's
excellentvideo montage Time Life
Volume 9. Life Model (2025)
deconstructs bodily stereotypes
drawn from model albums by
playing with variations in framing
and speed. Adriana Molder's
immense Nk drawings on tissue
paper are worked to the point of
abrasion and spht into diptychs
that vibrate as we pass by. Finally,
In reverse of an explosion, the
loop of Julian Charriere’s film
Controlled Burn [2022) shows a
fireworks display which, defying
the viewer’'s habitual gaze, turns
out to be an explosion in a mine.
The perspective I1s left to the sen-
sory experience of a world to be
reconstructed.



